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摘 要 :十 六 国 北朝 时 期 , 西域 各 民族 部 乐 进入 中 原 , 与 中 原 传统 音乐 相 杂 融合 , 产生 了 八 十 四 调 , 为 古代 戏 
宫调 音乐 的 形成 . 货 定 了 和 良好 的 艺术 基础 ; 金 元 时 期 , 传人 


Pp 原 的 胡 乐 蕃 曲 则 对 古代 戏曲 独特 的 音乐 风格 的 形成 


发 生 直 接 影响 。 十 六 国 北 朝 和 与 金 元 两 代 都 是 古代 各 民族 融合 的 重要 时 期 。 古 代 戏 曲 音乐 的 形成 是 各 民族 文化 融 


合 的 艺术 结晶 . 
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中 图 分 类 号 : 1207.37 文献 标识 码 ，A 
古代 戏曲 是 门 综合 艺术 , 它 不 仅 是 文学 .音乐 、 
表演 .美术 诸 艺 术 的 综合 , 也 是 我 国 古 代 各 民族 文化 
融合 的 艺术 结晶 。 这 在 古代 戏曲 宫调 音乐 , 及 其 音 
乐风 格 的 形成 过 程 中 , 表现 得 尤为 明显 。 
一 ”古代 戏曲 音乐 渊源 于 十 六 国 北 朝 八 十 四 调 
我 国 古代 戏曲 的 正式 成 熟 , 一 般 以 形成 于 两 宋 
之 际 的 南 曲 戏文 为 标志 。 早 期 南戏 由 于 “本 无 宫调 ， 
亦 罕 节奏 , 徒 取 其 畸 农 市 女 顺 口 可 歌 而 已 ”,“ 宋 人 词 
而 益 以 里 巷 歌 谣 , 不 叶 宫 调 ”, 尚 处 于 随心 合 ” 之 “村 
坊 小 曲 ”i1 (P239) 的 艺术 阶段 。 按 王国 维 《 戏 曲 考 
涯 为 古代 “真正 之 戏曲 ”的 艺术 界定 : “戏曲 者 , 谓 以 
歌舞 演 故 事 ”,'” (P425) 即 艺术 成 熟 的 戏曲 , 应 是 戏 
与 曲 的 完美 结合 . 那么 , 尚 属 “ 随 心 合 ” 之 “村 坊 小 
曲 " 的 早期 南戏 , 是 否 已 是 成 熟 的 戏曲 艺术 , 大 有 商 
枞 之 处 。 然 而 形成 于 金 元 之 际 的 北 曲 杂剧 , 在 其 成 
熟 之 际 , 已 经 形成 了 规范 谨 严 的 戏曲 宫调 音乐 艺术 
体系 , 以 及 独 具 特 色 的 戏曲 音乐 风格 , 却 是 学 界 公认 
的 现实 。 所 以 古代 戏曲 音乐 的 形成 , 首先 完成 于 北 
曲 杂 剧 , 后 期 南戏 受 其 影响 , 地 以 “也 不 寻 宫 数 调 ” 的 
艺术 形式 , 完成 自己 的 戏曲 音乐 艺术 。 故而 论 古 代 
戏曲 音乐 的 形成 “不 能 不 从 元 杂剧 始 也 ” .13 (P65) 
古代 戏曲 音乐 是 由 若干 曲牌 联 套 式 的 宫调 音乐 
形式 组 成 的 。 没 有 音乐, 戏曲 便 不 成 为 其 戏曲 ;没有 
宫调 , 音乐 也 不 成 为 其 戏曲 音乐 。 无 论 北 曲 杂 剧 , 还 
是 南 曲 戏文 , 其 戏曲 宫调 音乐 , 蕴 滥 筋 于 唐 宋 大 曲 、 
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唐 宋 词 调 、 宋 金 唱 赚 与 诸 宫 调 等 音乐 艺术 , 而 诸 宫 调 
对 古代 戏曲 音乐 形成 的 影响 , 最 为 深远 也 最 直接 . 
诸 宫调 首创 于 北宋 北方 民间 艺人 孔 三 传 。 王 灼 《 恬 
鸡 漫 志 》 害 二 : 北宋 申 丰 、 元 共 年 间 ，“ 泽 州 孔 三 传 者 ， 
首创 诸 富 调 十 传 , 士大夫 些 能 诵 之 . ”1 (P122 ) 耐 得 
畔 (都 城 纪 胜 》 也 记 ;“ 诸 宫调 本 素 城 孔 三 传 编撰 传 
奇 灵 怪 , 人 曲 说 唱 .”!3 (P122 ) 诸 宫调 至 金 元 二 世 继 
续 流 传 , 但 传世 作品 很 少 。 郑 振 铎 6 宋 金 元 诸 宫调 
考 》 收 罗 有 已 失传 的 十 六 种 诸 宫 调 名 目 , 计 : 孔 三 传 ; 
《而 秀才。 无名氏 :《 霸 王 》《 倩女 离 魂 》《 内 加 着 
席 》 必 崔 护 亩 状 《 封 铺 儿 》《 郑 子 遇 姥 狐 》 以 和 井 底 引 
银 瓶 》《 双 女 夺 夫 》 飞 双 渐 赶 苏 独 》 尺 柳 表 传 书 》《 三 
国志 《五 代 史 》《 七 国志 》《 赵 上 页 女 》《 张 协 状元 》 
等 .1 (P1) 另 有 三 种 诸 宫调 流传 至 今 , 即 金 代 董 解 
元 ( 西 夺 记 诸 宫 调 》( 全 ), 无 名 氏 《 刘 知 远 诸 宫调 》 
〈 残 ), 元 代 王 伯 成 《天 宝 遗 事 诸 宫 调 》( 残 ) 等 。 十 九 
种 诸 宫 调 名 目 , 大 多 见于 宋 金 杂 剧 , 又 多 被 改编 为 北 
曲 杂剧 和 南戏 戏文 , 说 明 诸 宫调 在 戏曲 题材 .思想 倾 
向 等 方面 , 都 对 古代 戏曲 发 生 过 直接 影响 。 同 时 , 诸 
宫调 由 若干 宫调 联 套 演唱 的 音乐 形式 , 也 直接 被 移 
植 到 北 曲 杂剧 之 内 , 形成 了 古代 戏曲 的 宫调 音乐 艺 
术 , 促使 古代 戏曲 音乐 走向 了 艺术 成 熟 ， 

诸 宫 调 虽 然 形 成 于 北宋 , 其 艺术 渊源 则 可 追溯 
到 十 六 国 北朝 时 期 古代 音乐 所 形成 的 八 十 四 调 。 然 
而 中 原 民族 的 传统 乐器 , 却 无 法 弹出 八 十 四 调 , 八 十 


作者 简介 : 
30 


j 同 旭 (1951 一 ) 男 , 山西 泥水 人 , 山西 大 学 文学 院 教授 , 主要 从 事 中 国 古 代 戏 曲 小 说 研究 . 


四 调 是 由 北朝 时 期 北周 龟 兹 乐师 苏 币 疱 用 西域 研 革 
弹 奏 出 来 的 。 公 元 561 年 , 鲜 备 北 周 武 带 宇 文 吧 与 
突厥 公主 和 杀 , 西域 音乐 之 部 乐 . 乐器 .乐师 作为 陪 
嫁 , 大 规模 进入 中 原 .《 隋 书 "音乐 动 对 八 十 四 调 的 
形成 有 着 详细 记载 :“ 先是 周 武 帝 时 , 有 龟 兹 人 日 苏 
窒 婆 , 从 突厥 皇后 和 人 国 , 善 胡 琵 荔 。 听 其 所 奏 , 一 均 
之 中 间 有 了 七 音 . ”i (P45) 中 原 传统 琵琶 发 明 于 汉 
代 古称 * 阮 咸 ”, 四 弦 十 二 柱 ; 魏 晋 时 由 古 印度 传人 
的 曲 项 研 瘟 , 四 弦 四 柱 ; 再 者 便 是 盛行 于 北朝 的 五 弦 
十 二 柱 研 盖 , 以 应 中 原 传统 的 宫 、 商 、 角 、 微 , 羽 之 五 
声音 阶 。 五 声音 阶 被 视 为 中 原 传统 音乐 之 正 声 和 基 
本 形态 。 其 实 , 五 纹 琵 琵 亦 非 中 原 传统 乐器 .《 新 唐 
书 礼 乐 志 》 记 :五 艾 如 醋 蕾 而 小 , 北国 所 出 。 旧 以 
木 拔 弹 , 乐 工 裴 神 符 初 以 手 弹 , ”9 (P37) 四 弦 琵 于 
自然 弹 不 出 八 十 四 调 , 八 十 四 调 对 于 五 弦 琵 瑟 来 说 ， 
也 是 难为 之 事 。 故 而 , 苏 葵 婆 以 西域 鱼 兹 乐 对 中 原 
传统 音乐 进行 改革 , 其 以 鱼 兹 乐 之 七 音 , 参照 中 原 传 
统 音乐 中 的 宫 、 商 . 角 、 变 征 . 征 . 羽 . 变 宫 之 七 声 “ 遂 
因 其 所 扒 琶 瘟 引 柱 , 相 饮 为 均 , 推演 七 声 , 更 为 七 均 ， 
合成 十 二 以 应 十 二 律 . 律 有 七 音 , 音 立 一 调 , 故 成 七 
调 十 二 律 , 合 八 十 四 调 ."” (P45) 龟 兹 乐 八 十 四 调 
的 问世 , 极 大 丰富 了 中 国 古 代 音 乐 的 音阶 调式 , 引起 
中 国 古代 音乐 发 生 重大 变化 , 成 为 古代 戏曲 音乐 之 

二 ”西域 各 民族 部 乐 传 入 使 中 原音 乐 发 生 巨 变 

西域 音乐 并 非 北周 时 才 传 信 中原。 王国 继 ( 宋 
元 戏曲 史 》 云 : “三 代 之 硕 , 庙 中 已 列 夷 蛮 之 乐 。 汉 张 
赛 之 使 西域 也 , 乱 《 摩 词 儿 勒 》 之 曲 以 归 。 至 晋 昌 光 
平西 域 得 鱼 兹 之 乐 , 而 变 其 声 ; ( 北 ) 魏 大 武平 河西 
得 之 , 谓 之 西 党 乐 ; 魏 周 之 际 , 谓 之 国 伎 。 龟 兹 之 乐 ， 
亦 于 后 魏 时 入 中 国 , 至 齐 周二 代 , 而 胡 乐 更 盛 .”” 
(P137) 司 马 渤 史记 “筷子 世家 》 便 记 ; 定 公 十 年 (前 
500 年 ), 齐鲁 夹 谷 ( 今 江苏 蓝 榆 县 西 ) 会 盟 , 齐 之 偷 
人 演奏 四 方 之 乐 , 孔子 日 吾 两 君 为 好 会 , 夷 狄 之 音 
何 为 于 此 ?4 (P9) 可 见 ,西域 及 周边 各 民族 音乐 ， 
早 在 汉 晋 之 前 已 进入 中 原 , 而 十 六 国 北朝 则 是 其 大 
规模 进入 中 原 的 重要 时 期 .《 隋 书 "音乐 志 》 对 西域 
及 周边 各 民族 部 乐 传人 中 原 的 情形 做 了 详细 记载 . 

西 凉 者 ,起 荷 氏 之 末 。 吕 光 ,` 浊 渠 蒙 进 

等 据 有 凉 州 变 包 效 声 为 之 , 号 为 秦汉 伎 。 

魏 太 臣 既 平河 西 得 之 , 谓 之 西 凉 乐 , 至 魏 周 

之 际 , 遂 谓 之 国 传 。 今 曲 项 攻 瑟 、 坚 头 琵 

琵 , 并 出 自 于 西域 , 非 华夏 旧 器 。 

急 座 者 ,起 自 吕 光 灭 包 效 , 因 得 其 声 。 


吕 氏 亡 , 其 乐 分 散 ， 后 魏 平 中 原 , 复 获 之 。 
其 声 后 多 变易 , 至 隋 , 有 西 国 龟 兹 、 齐 朝 旬 
效 、 土 包 效 等 , 凡 三 部 。 开 皇 中 , 其 器 大 成 
于 间 帮 | 
天 等 者 , 起 自 张 重 华 据 有 凉 州 重 四 
译 来 贡 男 伎 ， 天 竺 即 其 乐 也 。 
康 国 , 起 自 周 代 , 帝 妨 北 狄 后 得 其 所 
获 西 成 伎 , 因 其 声 歌 。 
玖 勒 、 实 国 、 高 丽 , 并 起 自 后 魏 平 站 色 
及 通 西 域 , 因 得 其 伎 。 后 渐 繁 会 其 声 , 以 别 
于 太 乐 .[ (P49) 
昌 光 为 十 六 国 后 疗 之 主 , 被 后 秦 所 炙 。 泪 渠 蒙 
示 即 十 六 国 匈 奴 肖 渠 蒙 逊 新 建 之 北 凉 政权 , 亡 于 北 
魏 。 张 重 华 即 十 六 国 前 凉 之 主 , 亡 于 前 秦 。 魏 大武 
指 北魏 世祖 拓 跋 奏 .《 魏 书 " 乐 志 》 记 “世祖 破 赫 连 
昌 , 获 古 雅 乐 。 及 平西 凉 州 , 得 其 偷 人 器 服 , 并 择 而 
存 之 。 后 通 西域 , 又 以 悦 般 国 鼓舞 设 于 乐团 .> 
(P316) 汉 氏 即 汉 距 所 建 十 六 国之 北 燕 , 与 高 丽 国 相 
邻 。 孙 继 南 . 周 柱 玺 中国 音乐 通史 简 缠 ) 记 : 太 延 元 
年 (435), 魏 太 武帝 遗 使 者 二 十 人 出 使 西域 , 鲁 “ 带 回 
玖 勒 与 安国 的 乐 伎 .4 (P59) 明 年 , “北魏 征服 北 
燕 , 获 高 丽 伎 .>[9 (P77) 
十 六 国 北朝 是 我 国 历史 上 各 民族 文化 空前 融合 
的 时 代 。 自 晋 室 南 滤 , 向 奴 . 鲜 插 . 羯 . 氏 . 羌 等 北方 
少数 民族 相继 进入 中 原 , 建立 了 十 六 国政 权 , 史 称 五 
胡乱 华 。 继 而 鲜 插 民族 统一 了 北方 ,先后 建立 了 北 
魏 、 北周 .北齐 政权 。 由 于 政权 更 迭 频 繁 , 文化 落后 , 
十 六 国 北朝 政权 华 未 能 建立 正式 的 朝廷 乐 制 , 多 用 
以 龟 兹 乐 为 代表 的 西域 及 周边 各 民族 部 乐 。 十 六 国 
北朝 与 西域 及 周边 各 民族 , 皆 属 草原 游牧 经 济 , 文化 
相近 , 交通 频繁 , 遂 使 西域 及 周边 各 民族 部 乐 进 入 中 
原 后 , 受到 十 六 国 北朝 众多 夷 主 的 青睐 , 得 以 广泛 流 
传 。 王 国 维 《 宋 元 戏 曲 考 》 记 .“《 隋 志 》 谓 . 齐 后 主 唯 
好 胡 成 乐 , 耽 爱 无 已 ,于 是 繁 手淫 声 , 争 新 训 怨 。 故 
曹 秒 达 、 宋 未 弱 . 安 马 驹 之 徒 , 至 有 封 王 开 府 者 ( 曹 秒 
达 之 祖 曹 婆罗门, 至 王 礁 曲 》 于 龟 兹 商人 , 盖 亦 西域 
人 也 ), 遂 服 黎 缕 而 为 从 人 之 事 。 后 主 亦 自 能 度 曲 ， 
灯 执 乐器 , 悦 玩 无 厌 , 使 胡 儿 阁 官 之 辈 , 齐 唱和 之 .” 
又 云 :“ 北 周 亦 然 。 太 祖 辅 魏 之 时 , 得 高 昌 伎 ,教习 以 
备 绘 宣 之 礼 。 及 武帝 大 和 大 年 , 罗 掖 庭 四 夷 乐 , 其 后 
帝 娇 皇后 于 北 狄 , 得 其 所 获 康 国 . 龟 兹 等 乐 , 更 杂 以 
高 昌之 旧 , 并 于 大 司 乐 习 琵 。 故 齐 周二 代 , 并 用 胡 
乐 , 至 隋 初 而 太 常 雅 乐 , 并 用 胡 声 , 而 龟 兹 之 八 十 四 
调 , 遂 由 苏 突 婆 郑 译 而 显 。 当 时 九 部 伎 , 除 清 乐 . 文 
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康 为 江南 旧 乐 外 , 余 七 部 此 胡 乐 也 .”[4 (P137) 

西域 及 周边 各 民族 部 乐 进入 中 原 , 使 中 原 传 统 
音乐 受到 冲击 , 四 方 流散 , 随即 又 与 西域 及 各 民族 部 
乐 相 杂 融 合 ,。《 隋 书 * 音 乐 志 》 记 :“ 笋 氏 来 自 云 朔 , 苟 
有 诸 华 , 乐 操 土 风 ,未 移 其 俗 。 至 道 武帝 皇 始 元 年 ， 
破 慕容 宝 于 中 山 , 获 亚 乐器, 不知 采用 , 此 委 弃 之 ，。 
天 兴 初 吏 部 郎 邓 彦 海 奏 上 : 庙 乐 创 制 宫 悬 , 而 钟 管 不 
备 , 乐章 既 阙 , 杂 以 繁 逻 带 歌 。 初 用 八 价 , 作 始 皇 之 
舞 。 至 太 武 帝 平 河西 , 得 洱 渠 蒙 还 之 伎 , 宾 嘉 大 礼 ， 
皆 杂 用 下。 此 声 所 兴 , 盖 蔡 坚 之 未 。 吕 光 出 平西 域 , 
得 胡 戌 之 乐 , 因 又 改变 , 杂 以 秦 声 , 所 谓 秦 汉 乐 也 。 
至 永 熙 , 中 录 尚 书 长 孙 承 业 , 共 臣 先 人 太 常 卿 莹 等 ， 
项 酌 缮 修 , 成 华 兼 采 , 至 于 钟 律 , 焕然 大 备 . ”i 站 
(P41) 进 入 中 原 的 西域 及 周边 各 民族 部 乐 , 与 中 原 
传统 音乐 相 杂 融合 , 促使 中 国 古 代 音 乐 发 生 重大 变 
化 , 形成 了 对 古代 戏曲 宫调 音乐 形成 发 生 深 远 影响 
的 八 十 四 调 . 

三 “ 燕 乐 二 十 八 调 为 古代 戏曲 音乐 形成 贷 定 了 
基础 

西域 及 周边 各 民族 部 乐 进入 中 原 , 十 六 国 北朝 
八 十 四 宫调 的 形成 , 首先 对 隋唐 音乐 发 生 影响 。 王 
国 维 《 宋 元 戏曲 史 》 指 出 :“ 盖 魏 齐 周三 朝 , 此 以 外 族 
人 主 中 国 , 其 与 西域 诸 国 交通 频繁 , 怨 兹 .天 竺 、 康 
国 .安国 等 乐 , 此 由 此 时 入 中 国 。 而 鱼 兹 则 自 险 唐 以 
来 , 相 承 用 之 , 以 迄 至 今 . ”4 (P7) 隋 朝 统一 后 建立 
乐 制 , 即 以 八 十 四 宫调 为 基础 , 将 南北 朝 纷乱 的 音乐 
加 以 汇集 整理 , 吸收 西域 及 周边 各 民族 部 乐 , 先 设 七 
部 乐 , 又 增 至 九 部 乐 , 人 唐 再 增 至 十 部 乐 , 即 燕 乐清 
商 乐 . 西 凉 乐 .天 竺 乐 . 高 击 乐 . 龟 兹 乐 .安国 乐 .中 勒 
乐 . 康 国 乐 .高 昌 乐 等 。 无 论 七 部 乐 . 九 部 乐 .十 部 
乐 , 中 原 传 统 音 乐 已 非 主 流 , 而 西域 及 周边 少数 民族 
部 乐 占 了 绝 大 多 数 。 插 4 旧 唐 书 * 音 乐 志 》 记 :“ 自 周 
隋 以 来 , 管弦 杂 曲 将 数 百 曲 , 多 用 西 凉 乐 , 鼓 曲 多 用 
鱼 兹 乐 , 其 曲 度 此 时 俗 所 知 也 .>[29 (P136) 指 出 了 西 
域 及 周边 各 民族 部 乐 在 中 原 的 盛行 及 影响 。 

十 部 乐 中 的 燕 乐 , 又 称 宴 乐 , 是 隋唐 宫廷 庙堂 所 
奏 俗 乐 之 总 称 。 由 于 燕 乐 居 十 部 乐 之 首 , 实际 上 “ 包 
括 汉族 传统 乐舞 、 兄 弟 民 族 和 外 来 的 各 种 乐舞 ”,19 
(P76) 人 们 遂 籽 十 部 乐 俗称 燕 乐 。 唐 代 杜 袜 通 典 》 
矢 一 四 六 也 是 将 九 部 乐 .十 部 乐 . 坐 部 仗 . 立 部 仪 统 
称 为 燕 乐 的 。 唐 代 有 燕 乐 二 十 八 调 之 说 , 周 贻 白 《 中 
国 戏剧 史 讲 座 》 云 : “到 了 上 唐 代 , 则 以 燕 乐 为 主 , 在 李 
世 民 时 代 , 便 把 当时 的 丝竹 乐器 作为 胡 部 , 用 官商 、 
角 、 羽 四 音 作为 平 、 上 .去 .和 四 声 , 而 不 用 徽 音 (有 其 
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音 无 其 调 )。 羽 为 平声 , 角 为 上 声 , 宫 为 去 声 , 商 为 人 
声 。 每 声 管 七 调 , 名 为 刘 乐 二 十 八 调 , 也 就 是 隋 代 所 
谓 俗 乐 的 二 十 八 调 。 由 此 可 以 看 到 这 二 十 八 调 , 实 
际 是 从 隋 代 到 唐 初 , 民间 散 乐 和 外 来 乐曲 通常 使 用 
的 一 些 调 门 .0 (P16) 宋 金 以 降 , 燕 乐 二 十 八 调 被 
广泛 运用 于 唐 宋 大 曲 . 唐 宋词 调 、. 宋 金 唱 赚 年 诸 富 
调 , 以 及 各 种 讲 唱和 艺术 。 直 至 金 元 之 际 , 诸 宫调 的 音 
乐 形式 又 直接 演变 为 北 曲 杂剧 的 宫调 音乐 , 终于 促 
使 了 古代 戏曲 音乐 的 正式 形成 , 并 对 南 曲 戏文 . 明 清 
传奇 的 戏曲 音乐 发 生 影响 。 自 十 六 国 北朝 以 来 , 在 
八 二 四 调 .十 部 乐 . 燕 乐 二 十 八 调 中 , 西域 及 周边 各 
民族 部 乐 , 始终 占据 着 中 国 古 代 音 乐 的 主流 地 位。 
《 旧 唐 书 "音乐 志 》 肯 定 了 这 一 艺术 现象 ,“ 自 开 元 以 
来 , 歌 者 杂 用 胡 夷 里 埠 之 曲 .”% "(P136) 王 国 维 《 宋 
元 戏曲 考 》 也 说 唐 代 “ 其 大 曲 、 法 曲 , 大 抵 胡 乐 , 而 多 
兹 之 八 十 四 调 , 其 中 二 十 八 调 , 尤为 盛行 。 宋 教 坊 之 
十 八 调 , 亦 唐 二 十 八 调 遗 物 也 。 北 曲 十 二 宫调 , 与 南 
曲 之 十 三 宫调 , 又 宋 教 坊 十 八 调 之 遗物 也 。 故 南北 
曲 之 声 , 篆 来 自 外国 .”13 (P137) 插 (西厢记 诸 宫 调 》 
统计 , 宋 金 诸 宫调 至 少 用 十 三 宫调 。 北 曲 杂 剧 所 用 
宫调 , 理论 上 按 燕 南 芝 厂 《 唱 论 》 记 为 十 七 宫调 , 按 朱 
权 《 太 和 正音 说 》 记 为 十 三 富 调 , 实际 常用 宫调 只 有 
五 宫 四 调 , 即 北 九 宫 。 南 曲 戏文 所 用 宫调 , 按钮 少 雅 
《 南 曲 九宫 正 始 序 》 中 所 记 , 常用 者 亦 为 九宫 调 。 试 
将 各 种 艺术 所 用 宫调 名 列 如 下 ; 

燕 乐 二 十 八 调 : 正 富 高 宫 .中 吕 富 、 道 调 富 、 
吕 富 . 仙 吕 富 、 黄 钟 富 之 七 富 ; 又 越 调 .大 食 调 .高 大 
食 调 、 双 调 、 小 食 调 、 钦 指 调 、 林 钟 商 之 商 声 七 调 ; 大 
食 角 .高 大 食 角 ,、 双 角 、 小 食 角 . 歇 指 角 . 林 钟 角 、 越 角 
之 角 声 七 调 ; 中 昌 调 .正平 调 、 高 平 调 、 仙 吕 调 、 黄 钟 
调 、 般 涉 调 .高 般 涉 调 之 羽 声 七 调 , 共 二 十 一 调 . 

诸 宫调 十 三 宫调 : 黄 钟 宫 . 正 富 . 中 吕 宫 、 南 
富 、 仙 吕 富 . 道 言 , 般 涉 调 、 高 平 调 . 商 调 . 双 调 .大 
调 、 小 石 调 、 越 调 等 。 

北 曲 杂 剧 五 宫 四 调 : 黄 钟 言 、 正 富 .中 吕 富 、 南 
富 、 仙 吕 富 , 大 石 调 . 双 调 . 商 调 . 越 调 等 . 

南 曲 戏文 九宫 调 : 黄 钟 宫 . 正 富 . 中 吕 宫 . 南 吕 
、 仙 昌 宫 , 大 石 调 、 商 调 、 越 调 、 双 调 等 。 

只 要 把 北 曲 杂 剧 之 北 九 宫 和 与 南 曲 戏 文 之 南 九 富 
所 用 宫调 曲牌 之 名 目 , 与 诸 宫 调 、 燕 乐 二 十 八 调 之 名 
目 做 一 比较 , 便 可 清楚 地 得 出 结论 :十 六 国 北朝 西域 
各 民族 音乐 进入 中 原 , 对 中 国 古 代 音 乐 的 发 展 尤其 
对 古代 戏曲 宫调 音乐 艺术 的 形成 , 给 予 了 深远 影响 。 
古代 戏曲 是 以 诸 宫 调 的 音乐 形式 , 构建 戏曲 宫调 音 


D] 了 


00 


二 


乐 艺 术 的 ; 诸 宫调 脱胎 于 燕 乐 二 十 八 调 , 渊源 则 在 十 
六 国 北 明 时 期 的 怨 兹 乐 八 十 四 调 。 八 十 四 调 、 燕 乐 
二 十 八 调 、 诸 宫调 都 是 古代 各 民族 音乐 文化 融合 的 
艺术 结晶 , 他 汇集 了 中 原 与 西域 各 民族 部 乐 的 音乐 
精华 , 形成 了 丰富 多 彩 的 音阶 调式 , 极 大 地 增强 了 古 
代 音 乐 的 艺术 表现 力 , 为 古代 戏曲 音乐 , 即 北 曲 杂剧 
之 北 九 宫 . 南 曲 戏文 之 南 九 宫 的 形成 , 货 定 了 和 良好 的 
音乐 艺术 基础 。 如 果 没 有 十 六 国 北朝 时 期 的 民族 文 
化 融合 , 没有 西域 及 周边 各 民族 部 乐 的 传人 , 便 不 会 
有 八 十 四 调 与 燕 乐 二 十 八 调 的 形成 , 也 不 会 出 现 孔 
三 传 的 诸 宫 调 。 如 果 没 有 诸 宫 调 , 古代 戏曲 音乐 的 
形成 , 将 会 是 何 种 情形 。 所 以 , 古代 戏曲 音乐 的 形 
成 ,也 是 古代 各 民族 音乐 文化 融合 的 艺术 结晶 。 

四 ” 金 元 胡 乐 蕃 曲 促使 古代 戏曲 音乐 正式 形成 

十 六 国 北 朝 民 族 文 化 融合 之 际 形成 的 包 北 乐 八 
十 四 调 , 以 及 燕 乐 二 十 八 调 . 宋 金 诸 宫调 , 对 古代 戏 
曲 宫调 音乐 艺术 形式 的 形成 , 发 生 了 深远 影响 , 而 金 
元 时 期 不 断 传人 中 原 的 胡 乐 蕃 乐 , 同样 对 古代 戏曲 
音乐 的 形成 发 生 影响 , 并 对 中 原 传统 的 音乐 观念 给 
予 极 大 冲击 , 影响 了 古代 戏曲 音乐 风格 的 形成 。 

金 元 民族 之 胡 乐 蕃 曲 , 早 在 金 元 入 主 中 原 之 前 
已 经 传人 中 原 , 与 中 原 传 统 音 乐 相 杂 融 合 , 引起 中 原 
传统 的 音乐 观念 发 生变 化 。 王国 维 《 宋 元 戏曲 史 少 
云 :徽宗 时 蕃 曲 复 盛行 于 世 . ”31 (P137) 王 氏 以 宋 
人 吴 代 (能 改 希 漫 录 》 所 记 为 据 “ 徽 宗 政 和 初 , 有 则 
立 赏 钱 五 百 千 , 车 用 鼓 板 改 作 北 曲子 , 并 著 北 服 之 
类 , 并 禁止 支 赏 。 其 后 民间 不 废 鼓 板 之 戏 , 第 改名 太 
平 鼓 .”14 (P137) 鼓 板 戏 为 宋代 百 戏 之 一 , 北 曲子 指 
传 入 中原 的 胡 乐 蕃 曲 , 宋 室 南 渡 后 继续 流传 . “绍兴 
年 间 , 有 张 五 牛 大 夫 听 动 圳 板 , 中 有 ( 北 曲子 )[ 太平 
勿 , 因 扎 为 ( 唱 ) 赚 .”[4 (P137) 宋 人 和 伍 敏 答 独 醒 杂 
去》 谈 到 骨 乐 立 曲 传人 中 原 后 , 对 中 原 传 统 音 乐观 念 
产生 的 影响 .“ 先 君 尝 言 ; 宣 和 末 客 京师 , 街 埠 员 人 多 
歌 蕃 曲 , 名 日 [异国 朝 | [四国 朝 ] \[ 六 国 朝 ] 、[ 塞 牌 
同 、[ 途 医 花 ] 等 。 其 言 至 倡 , 一 时 士大夫 此 能 歌 
之 . ”1 (P340) 孔 子 在 夹 谷 不 允 齐 价 演 唱 夷 狄 之 乐 ， 
隋唐 则 将 西域 及 周边 各 民族 部 乐 定 为 朝廷 乐 制 , 至 
北宋 士大夫 上 缘 能 歌 蕃 曲 , 草原 民族 之 胡 乐 蕃 曲 的 传 
人, 使 中 原 传统 音乐 观念 受到 了 冲击 , 竟然 出 现 * 崇 
洋 媚 外 的 音乐 现象 。 

元 人 周 德清 《中 原音 效 》) 便 记 .“ 女真 | 风流 体 ] 等 
乐章 , 此 以 女真 人 音声 歌 之 。 昌 字 有 外 论 , 不 伤 音 和 
者 , 不 为 害 也 . ”3 (P231) 明 人 王 双 德 《 曲 律 ):“ 元 时 
北 虏 达 达 所 用 乐器 , 如 筝 、 药 ,胡琴 、 浑 不 似 之 类 , 其 


所 弹 之 曲 , 亦 与 汉人 不 同 。 见 《 轰 耕 录 》 不 知 其 音 
调 词义 如 何 , 然 亦 各 有 具 一 方 之 制 , 谁 谓 胡 无 人 哉 ! 今 
并 识 于 此 , 以 广 异 闻 .? 王 氏 随 之 列 “ 大 此 "中 哈 八 儿 
图 . 嫁 元 儿 、 蒙 古 摇 落 四 ”等 十 六 支 曲 “小 曲 ” 中 “ 哈 
儿 大 失 哈 未 ( 黑 省 儿 叫 ) . 削 滔 沙 ? 等 十 三 文 曲 “ 回 回 
曲 ” 中 * 马 黑 某 当当 ”等 三 支 曲 ,!19 (P158) 蕴 为 胡 乐 
蕃 曲 。 王 国 乡 宋 元 戏曲 史 》 对 金 元 时 期 传人 中 原 的 
胡 乐 蕃 曲 进一步 论证 :*“ 北 曲 [ 黄 钟 | 之 [ 者 刺 十 ] , [ 双 
调 ] 之 [ 阿 纳 忽 ] 、[ 古都 白 ] .[ 唐 元 列 .[ 阿 忽 倒 ] , [ 越 
调 ] 之 [ 拙 鲁 速 | , [ 商 调 ] 之 [ 浪 里 来 ] , 皆 非 中 原 之 语 , 

亦 当 为 女真 或 蒙古 之 曲 也 .”” (P137) 蔡 际 沙 ( 南 北 
曲 形成 的 文化 生活 》 对 北 曲 中 流行 极 广 的 [ 天 净 汐 | 

曲牌 做 有 考证 。 蒙 元 上 都 和 林 有 多 条 驿道 通 中 原 ， 

“在 草原 文化 与 中 原文 化 的 交流 中 , 起 着 极其 重要 的 
作用 .” 其 中 有 驿道 由 丰 州 ( 今 内 蒙古 呼 市 东 ) 西 北 出 
天 山 ( 今 内 蒙古 四 子 王 旗 西北 ), 经 净 州 过 沙井 (此 在 
今 内 蒙古 四 子 王 旗 西 北 , 白云 鄂 博 东北 ), 越过 沙漠 
至 汪 吉 河上 游 , 折 北 行 抵 达 和 林 。 笔 者 惊奇 地 发 现 ， 

若 将 其 中 天 山 \ 净 州 .沙井 三 个 驿站 名 称 之 前 一 个 字 
连 在 一 起 一 一 天 净 沙 ', 恰 与 曲牌 [ 天 净 沙 ] 相同 . 
在 《 宋 元 戏 曲 孝 中 , 王国 维 未 将 该 曲 纳入 古 曲 之 列 ， 

故此 [ 天 净 沙 ] 应 是 产生 于 元 代 的 时 曲 。 该 牌 名 读音 
不 像 少数 民族 语言 的 音译 , 按 汉 语 也 不 知 作 何 解 . 
因此 笔者 以 为 该 曲 可 能 取 自 木 惟 道 驿站 地 名 , 其 音 
乐 可 能 是 流行 于 天 山 、 净 州 .沙井 一 带 的 民歌 . ”1 
(P124) 此 说 极 有 道理 , 前 人 将 元 代 马 致远 [ 天 净 沙 | 

《 秋 因 称 为 “沙漠 小 爸 ”, 正 与 此 说 相 了 吻合 。 

北 曲子 [太平 分 .女真 [风流 体 ] , 以 及 [异国 
朝 ] \[ 蒙古 摇 落 四 ] \[ 天 净 沙 ] 等 胡 乐 蕃 曲 , 此 被 北 曲 
杂剧 之 戏曲 宫调 音乐 所 吸收 。 明 人 人 徐 汝 南 词 叙 录 》 
对 金 元 骨 乐 疼 曲 大 举 进入 中 原 , 使 中 原 传 统 音乐 受 
到 冲击 , 促使 中 原 传统 音乐 观念 发 生变 化 , 大 为 不 
平 。 其 云 :“ 有 人 酷 信 北 曲 , 至 以 伎 女 南 歌 为 犯 禁 , 恩 
哉 是 子 ! 北 曲 岂 诚 唐 宋 名 家 之 遗 ? 不 过 出 于 边 鄙 珍 
夷 之 伪造 耳 。 夷 狄 之 音 可 唱 , 中 国 村 坊 之 音 独 不 可 
唱 ? 其 实 , 在 “ 唐 宋 名 家 之 遗 ” 中 , 西域 各 民族 部 乐 早 
已 成 为 中 国 古 代 音 乐 之 主 流 , 徐 渭 不 得 不 承认 :“ 胡 
部 自 来 高 于 汉 唐 。 在 唐 , 龟 兹 乐谱 已 出 开元 梨园 之 
上 , 所 以 今 之 北 曲 , 宜 其 高 于 南 曲 .” "(P241) 

金 元 之 际 胡 乐 蕃 曲 大 举 进 入 中 原 , 犹如 十 六 国 
北朝 各 民族 部 乐 传人 中 原 一 样 , 引起 中 国 古 代 音 乐 
又 一 次 发 生 重大 变化 , 古代 音乐 在 宋 金 之 际 , 出 现 了 
分 流 , 一 部 分 音乐 按 纯音 乐 艺术 继续 发 展 , 一 部 分 音 
乐 则 向 戏曲 音乐 转变 , 形成 了 世界 音乐 史上 独特 的 
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中 国 古 代 戏 曲 音乐 文化 。 同 时 , 宋 金 南北 分 治 , 对 古 
代 戏 曲艺 术 形 成 发 生 直 接 影 响 的 宋 和 杂剧 , 也 出 现 艺 
术 分 流 。 南 下 的 宋 杂 剧 与 南方 音乐 及 村 坊 小 曲 相 灯 
融合 , 形成 南 曲 戏文 ; 保留 在 北方 的 宋 杂 剧 与 北方 音 
乐 , 尤其 是 胡 乐 蕃 曲 相 杂 融合 , 经 金 院 本 演变 为 北 曲 
杂剧 , 中 国 古 代 戏 曲 正 式 走向 了 艺术 成 熟 古代 音乐 
也 完成 了 向 戏曲 音乐 的 转变 而 正式 形成 。 

应 当 注 意 的 是 , 古代 戏曲 , 以 及 古代 戏曲 音乐 的 
正式 形成 , 没有 在 中 原文 化 为 主流 的 唐 宋 时 期 , 以 唐 
参军 、 宋 杂剧 为 艺术 标志 而 完成 其 艺术 的 形成 , 则 必 
须 等 待 胡 乐 蕃 曲 大 举 传 人 中 原 , 迫使 宋 杂 剧 在 金 元 
各 民族 文化 融合 时 期 , 方才 完成 艺术 巨变 , 进一步 说 
明 各 民族 文化 融合 对 古代 戏曲 音乐 的 形成 有 着 不 


亩 《 阁 》: 尽 善 疾 , 又 尽 美 也 。 调 ( 疏 》: 尽 美 到, 未 尽 善 
也 .”% P36) 唐 人 薛 手 孔子 集 语 》 记 “孔子 日 《第 
部 者 , 腕 之 遗 音 也 , 温润 以 和 , 似 南 风 之 至 .”" 
(P61) 在 金 元 胡 乐 蕃 曲 影响 下 所 形成 的 北 曲 杂剧 之 
音乐 , 似 绍 大 武 》 相 似 , 而 与 《大 部 相左 。 明 人 人 徐 渭 
《十 词 八 如》 概括 金 元 北 曲 杂剧 音乐 的 风格 特点 :“ 今 
之 北 曲 , 盖 辽 金 北 鄙 杀 伐 之 音 , 壮 伟 狠 羽 武夫 马上 
之 歌 , 流入 中 原 , 遂 为 民间 之 日 用 。 宋词 既 不 可 被 嘴 
管 , 南 人 亦 遂 尚 此 , 上 下 风靡 浅 俗 可 噬 .” 又 云 “ 听 
北 曲 使 人 神气 座 扬 , 毛发 酒 淅 , 足以 作 人 勇 往 之 志 , 
信 明 人 之 善于 鼓 翁 也 , 所 谓 其 声 趴 杀 以 立 候 是 已 . 
南 曲 则 峙 徐 绵 睛 , 流 丽 婉转 , 使 人 飘 丈 然 来 其 所 守 而 
不 自觉 , 信 南 人 之 柔媚 也 , 所 谓 亡 国 者 之 音 哀 以 思 是 


可 取代 的 艺术 贡献 。 再 者 , 就 早期 南 曲 戏文 “本 无 宫 
调 , 亦 罕 节奏 ”,“ 南 不 如 北 有 宫调 ”, 1 (P241) 以 及 
北 曲 杂剧 在 形成 之 时 已 具备 规范 谨 严 的 戏曲 宫调 音 
乐 艺术 体系 来 分 析 , 古代 戏曲 音乐 的 正式 形成 , 是 在 


已 。 夫 二 音 鄙 但 之 极 , 尚 足 感 人 如 此 , 不 知 正音 之 感 
人 何如 也 Pi” (P240) 

明 人 王 世 贞 《 曲 薄 》 也 指出 ,“ 曲 者 , 词 之 变 。 自 
金 元 人 主 中 国 , 所 用 胡 乐 , 嘲 杂 姜 紧 , 缓急 之 间 , 力 更 


金 元 统治 下 , 由 于 草原 文化 的 冲击 , 中 原文 化 出 现 长 
期 断裂 的 北方 地 区 , 首先 兴起 并 走向 兴盛 的 , 这 便 更 
能 说 明 古 代 各 民族 文化 融合 对 古代 戏曲 音乐 正式 形 
成 的 重要 性 。 诸 宫调 之 命运 可 以 进一步 说 明 这 一 问 
题 。 前 论 十 九 种 诸 宫 调 , 其 中 不 乏 宋 人 作品 , 皆 佚 失 
不 传 , 而 流传 至 今 的 三 种 诸 宫调 , 都 是 金 元 时 期 的 作 
品 。 说 明 宋 人 的 诸 宫调 , 可 能 赂 于 中 原 传统 观念 而 
无 新 的 艺术 突破 , 遂 被 历史 淘汰 ; 金 元 民族 文化 融合 
时 期 的 诸 宫调 , 由 于 体现 着 一 种 新 的 文化 , 得 到 了 社 
会 的 肯定 , 经 受 了 历史 的 检验 。 对 照 而 论 , 北宋 秦 
观 . 毛 涝 的 同名 之 作 《 调 笑 转 踏 》, 赵 德 购 的 《 商 调 * 蝶 
态 伦 》 等 , 绍 西 厢 记 诸 宫 调 属 同 题材 之 作 。 在 宋 金 
之 际 古 代 音 乐 出 现 分 流 之 时 , 秦 、 毛 、 赵 诸 韭 的 讲 唱 
艺术 , 都 未 向 戏曲 音乐 转化 , 仅仅 发 展 为 南宋 之 官 本 
杂剧 人 葛 营 六 女 》, 依然 停留 在 唐 宋 大 曲 的 音乐 艺术 
阶段 .《 西 厢 记 诸 宫 调 》 却 直接 演变 为 “天 下 夺魁 ”的 
北 曲 杂剧 《西厢记 》, 诸 宫调 的 音乐 形式 也 直接 演变 
为 北 曲 杂剧 的 宫调 音乐 , 完成 了 古代 戏曲 音乐 的 正 
式 形成 。 所 以 宋 金 诸 宫 调 的 音乐 形式 , 能 够 演变 为 
北 曲 杂 剧 的 戏曲 宫调 音乐 , 实在 离 不 开 金 元 各 民族 
文化 融合 这 一 艺术 发 展 的 历史 契机 。 

五 ”草原 文化 对 古代 戏曲 音乐 风格 发 生 影响 

古代 戏曲 音乐 在 形成 之 时 , 随即 形成 独特 的 戏 

音乐 风格 , 金 元 民族 的 草原 文化 , 以 及 胡 乐 蕃 曲 ， 

给 予 了 积极 影响 。 我 国 古 代 传 统 的 音乐 观念 , 崇尚 
音乐 的 雅 正 , 妃 求 声调 的 柔 娟 和 谐 .《 论 语 》 记 孔子 


为 新 声 以 媚 之 .” 时 (P26) 

明 人 王政 德 《 曲 律 > 再 指出 :“ 曲 者 , 乐 之 支 也 。 
…… 金 章宗 时 , 渐 更 为 北 词 , 如 世 所 传 董 解 元 《 西 厢 
记 》 者 , 其 声 犹 未 纯 也 。 和 元 而 益 漫 衍 其 制 , 模 调 比 
声 , 北 曲 虽 擅 盛 一 代 。 顾 未 免 清 于 弦 索 , 且 多 染 胡 
语 , 其 声 近 叭 以 杀 , 南 人 不 习 也 。 谷 季 世 人 我 明 , 又 
变 而 为 南 曲 , 婉 丽 妩媚 , 一 唱 三 叹 , 于 是 美 善 兼 至 , 极 
声调 之 致 .又 云 : 昌 有 南北 “南音 多 艳 曲 , 北 俗 杂 胡 
成 .“ 南 朝 之 乐 多 用 吴 音 , 北国 之 乐 仅 袭 夷 虏 .”*“ 南 
词 主 激越 , 其 变 也 为 流 丽 ; 北 曲 主 慷慨 , 其 变 也 为 朴 
实 。 惟 朴实 故 声 有 距 度 而 难 借 , 惟 流 丽 故 唱 得 宛 转 
而 易 调 .”* 北 主 劲 切 雄 丽 , 南 主 清风 柔 远 . ”i (P56) 

诸 家 曲 论 , 首先 概括 了 北 曲 杂 剧 音乐 的 艺术 风 
格 : 浅 俗 . 调 促 . 哮 杂 、 慷慨 、 劲 切 . 雄 丽 , 听 之 全 人 神 
气 座 扬 , 促 人 勇 往 向 前 , 却 充满 嘲 杂 杀 伐 之 音 , 可 谓 
尽 美 不 尽 善 。 同时 概括 出 北 杂剧 音乐 风格 形成 的 社 
会 文化 原因 。 王 文才 在 《元 曲 纪事 * 序 》 中 指出 “元 
世 建 国 , 属 土 广 卖 , 种 族 既 众 , 乐 律 尤 繁 。 燕 乐 旧 存 
七 宫 十 二 调 , 国难 通用 于 按 唱 , 故 以 中 原 乐 系 为 主 ， 
与 契丹 .女真 .蒙古 诸 乐 , 融 为 北 曲 , 蔚 为 一 代 新 
声 .”L9 P1) 各 民族 文化 融合 , 促进 了 古代 戏曲 音乐 
的 形成 , 并 使 北 曲 杂 剧 音 乐 吸收 金 元 民族 草原 文化 
营养 , 形成 独特 的 艺术 风格 。 

元 朝 统一 后 , 北 曲 杂 剧 风靡 南北 中 国 , 其 尊严 规 
范 的 戏曲 官 调 音乐 , 使 * 本 无 宫调 ”而 属于 “ 村 坊 小 
曲 ” 艺 术 的 南戏 自 比 不 如 。 徐 渭 《 南 词 叙 录 》 论 日 . 


观 舜 之 文 颖 大 韶 》 和 武王 之 武 舞 《 大武》 而 评 日 :“ 子 
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“南戏 则 宋 人 词 而 益 以 里 巷 歌 谣 , 不 叶 宫 调 , 故 士 夫 


罕有 留意 者 。 元 初 , 北 杂剧 流入 南 杞 , 一 时 靡 然 向 
风 , 宋词 遂 绝 , 南戏 亦 衰 .” 4 (P239) 在 北 曲 杂剧 影 
响 下 , 南戏 曲 家 对 南戏 进行 艺术 再 造 , 他 们 将 “ 村 坊 
小 伎 , 进 与 古 法 部 相 参 ”, "(P239) 按 照 < 曲 之 次 第 ， 
须 用 声 相 邻 为 一 套 其 间 亦 自 有 类 辈 , 不 可 乱 
也 ”, 11 (P241) 建 立 了 南戏 的 戏曲 宫调 音乐 艺术 体 
系 , 并 形成 了 与 北 曲 杂剧 不 同 的 “ 纤 徐 绵 上 盈 , 流 丽 婉 
转 "“ 和 柔媚 > “ 调 缓 "“ 婉 丽 妩媚 消 内 柔 远 "之 “ 美 
善 兼 至 ” 的 南 曲 戏文 音乐 风格 , 使 南戏 重新 走向 兴 
盛 . 

六 ”古代 戏曲 音乐 形成 得 力 于 各 民族 文化 融合 

总 之 ,古代 戏曲 音乐 的 形成 , 原因 很 多 , 其 中 一 
个 最 值得 关注 的 社会 文化 现象 , 是 古代 各 民族 文化 
融合 , 为 它 提 供 了 适宜 的 形成 条 件 。 十 六 国 北 朝 各 
民族 文化 融合 , 使 西域 及 周边 各 民族 部 乐 大举 进 入 
中 原 , 与 中 原 传统 音乐 相 杂 融合 , 妥 育 了 色 效 乐 八 十 
四 调 的 问世 ,经 燕 乐 二 十 八 调 , 产生 了 诸 富 调 等 音乐 
艺术 , 为 古代 戏曲 音乐 的 形成 锡 定 了 良好 的 音乐 艺 
术 基 础 。 金 元 各 民族 文化 融合 , 胡 乐 蕃 曲 大 举 进 入 
中 原 , 引发 了 中 原 传统 音乐 观念 发 生变 化 , 并 与 诸 宫 
调 等 音乐 艺术 相 杂 融合 , 终于 促使 中 原 古 代 戏 曲 音 
乐 正式 形成 , 并 形成 南北 戏曲 不 同 的 音乐 风格 。 这 
便 充分 说 明 , 古代 戏曲 音乐 的 形成 , 更 多 有 赖 于 古代 
各 民族 文化 融合 的 历史 问 机 ; 古代 戏曲 音乐 的 形成 ， 
是 我 国 古代 各 民族 文化 融合 的 艺术 结晶 。 
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Discussion on the Formation of the Ancient Drama Music 
and the Fusion of National Culture 


TIAN Tong 一 xu 
(School of Chinese Language and Literature, Shanxi University, Taiyuan 030006, China) 


Abstract: In the Sixteen kingdom and North dynasty, the music of the western regions and all the surrounding 


nations entered the Central Plains merging with the Central Plains’ s traditional music, thus the eighty 一 four 


tunes came into being, which laid the foundation for the traditional opera music and had a direct influence on its 


unique style in the Jin, Yuan dynasties. Both of the two dynasties are the important periods when all the nations 


merged together. The formation of the traditional opera music is the artistic cry stal of National culture fusion. 


Key words: traditional opera music eighty 一 four tunes; medley s; alien music; national cultural fusion 
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